Para la clase de Espaiiol

ALEJANDRA GARRALAGA DE FORONDA

DESACRALIZANDO LA LITERATURA

A TRAVES DEL HUMOR: UNA PROPUESTA
PARA LA INTRODUCCION DE TEXTOS
LITERARIOS HUMORISTICOS EN EL AULA
DE E/LE

1. INTRODUCCION

Esta propuesta para el aula pretende ser una
aproximacion a las caracteristicas mdas revela-
doras del humor espafiol presentada a través de
una relacion ajustada de textos y fragmentos li-
terarios representativos. Dividida en dos partes,
la primera, tedrica, trata de ofrecer una perspec-
tiva actual de la situacién del profesor de E/LE,
reivindicando la importancia de su formacién
humanistica y de su competencia cémica, to-
mando el humor como indispensable elemento
mediador en el aulay como principal agente des-
acralizador de la literatura. La segunda parte, de
orientacién prictica, aplicable y aplicada, servi-
ra para apoyar la tesis principal en que se fun-
damenta este trabajo: que la lengua con sangre
no entra, que si entra o penetra serd inicamente
a través de la comprension, el disfrute, el goce;
que el aprendizaje solo resultard motivador si se
le sazona con buenas dosis de humor, inteligen-
ciay libertad humanas.

2. DE LA IMPORTANCIA DE LA
FORMACION COMICO-HUMANISTICA
DEL PROFESOR DE E/LE

Con la impetuosa crecida en las dltimas décadas
del nimero de estudiantes de espanol como len-
gua extranjera y el cambio radical en la dinimica
de ensefianza de lenguas, promovida por empre-
sas privadas y otros organismos que han visto en
la imparticién de cursos de espafiol un jugoso
negocio con vistas a la expansion, el profesor de
ELE ha experimentado un notable cambio en la
concepcién de su profesion, que va desde la con-
fusién en el papel que representa (guia turistico,

colega para #r de tapas o visitar un museo, docente
o mediador con escasa autoridad y precaria va-
loracién por su trabajo), hasta una mayor sensa-
ci6én de responsabilidad y carga docente que se
desarrolla en sentido inversamente paralelo a la
calidad de la ensefanza y gratificacién personal.

El enfoque comunicativo, que posteriormen-

te deriva en el enfoque por tareas, revolucio-

na la ensefianza de lenguas por su orientacion

ala accion, centrada en convertir al estudian-

te en el eje de su propio aprendizaje y a ca-

pacitarlo para utilizar las herramientas que

se ponen a su alcance para hacer cosas; y a su

vez, relega al profesor de su funcién de Titan

Atlas condenado a soportar a sus espaldas

todo el peso de la clase para otorgarle el papel

de facilitador. (...) Estos alumnos se encuen-

tran con una nueva generacién de ilusionados

jovenes, aunque sobradamente preparados

profesores que se desviven por escucharlos y

animarlos cuando se sienten mal, explicarles

sobre el mapa dénde estdn los bares de moda

de la ciudad, o acompaiiarlos al médico, ade-

mas de disefiar clases comunicativas, dibujar

en la pizarra para explicar vocabulario o ges-

ticular y pronunciar exageradamente para ha-

cerse entender. El profesor de E/LE es ahora

un Titdn Atlas con nuevas cargas a sus espal-

das. (Goitia Pastor, 2009, p. 508).

Nuevos retos se imponen ahora al profesor de
lenguas extranjeras, que se encuentra con una
cada vez mayor y mds implacable competencia
en su campo. En este sentido, como todo lo que
implique progreso en la capacidad de esfuerzo y
auto-superacion, el cambio en las nuevas derivas
docentes promete una mejora sustancial en la ca-
lidad del profesorado; no solo en lo relativo a su
conocimiento lingiiistico y/o metodoldgico, sino
también en su capacidad interpersonal, afectiva,
en la ampliacién de su acervo cultural y social.

En el desarrollo de las capacidades humanis-
ticas del profesor —entendidas estas como los
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valores estrictamente humanos que le permiten
relacionarse con el mundo en un esquema de
enriquecimiento reciproco y permanentemen-
te actualizable—, no podemos pasar por alto la
escasa atencion que se le presta a este elemento
esencial en la mayoria de programas de forma-
ci6én de profesorado. El profesor de ELE —y por
extension, todo aquel que se dirija a un audito-
rio, en calidad de discente o de orador— debe
ser, ante todo, buen comunicador; alguien capaz
no solo de transmitir conocimientos en ristras
mds o menos coherentes de informacion, sino
de transmitirlos directa, sincera, honestamente.
Debe involucrar a toda su persona si pretende
involucrar también a sus alumnos; el entusiasmo
es contagioso, y la desidia, el desinterés, tam-
bién. La informacion se recibe, no solo a través
de la razon, sino primariamente a través de los
afectos. No hay inteleccién posible que no pase
antes por lo afectivo, y nuestra propia experien-
cia nos lo confirma siempre: aquellos profeso-
res por los que sentimos debilidad, por los que
albergamos una secreta (o abierta) admiracion,
son —o fueron— los tnicos que consiguieron
verdaderamente ensefiarnos; y todo programa
que descuide las capacidades inherentes al pro-
fesor vocacional, con ciego énfasis en el método
o en los materiales, esti condenado al mas es-
trepitoso fracaso. La razén de este fenémeno es
mads o menos evidente: es mds barato (y facil) re-
producir ad nfinitum utiles materiales docentes
que invertir en competencia individual, en una
6ptima calidad de profesorado no siempre com-
patible con la creciente demanda en cantidad.
Asi las cosas, serd tarea propia de cada profe-
sor, condicionada, como es natural, a sus capa-
cidades y valores propios, el desarrollar las com-
petencias, las herramientas interpersonales que
le permitan acceder al nervio de su alumnado:
la modulacién de la voz, la sabia eleccién de los
silencios y las pausas, la adecuacién al registro
oral, la cuidadosa seleccién de la palabra, la sen-
sibilidad generadora de empatia y comprension,
etc. Elementos todos ellos que, aunque tan a me-
nudo olvidados, son sin embargo indispensables
para el adecuado desarrollo de la clase. Nume-
rosos son los paralelismos entre los recursos que

emplea el profesor y el actor en el buen desem-
peno de su actividad profesional: los profesores
nos sentimos, de hecho, actores la mayor parte
del tiempo, capaces de las mayores y mds sutiles
metamorfosis. Entre los recursos expresivos mas
eficaces que emplean tanto el profesor como el
actor destacan el correcto uso de la voz, un rigu-
roso conocimiento del propio cuerpo, del espa-
cio y una innata comprensién del ilimitado po-
tencial del humor (tanto verbal como no verbal)
y de lo cémico. No trataremos aqui de ofrecer un
inventario de recursos humoristicos para poner
a disposicién del profesor de ELE. La némina
serfa demasiado extensa y excederia con mucho
nuestras competencias. Consideramos ademds
que el humor -capacidad cémica de cada cual- es
una herramienta que puede y debe aprenderse,
trabajarse y desarrollarse con vistas a una me-
jora en el desempefio docente y al incremento
de la calidad personal, vivencial. Idealmente,
los nuevos programas de formacién de profeso-
rado consideraran la importancia de la forma-
ci6n humanista y comunicativa del ensefante,
anadiendo a las ya tradicionales asignaturas de
metodologia de lenguas, cursos de mejora de las
capacidades extralingtiisticas e interpersonales,
en las que el humor se destacaria como parte
esencial; programas orientados sustancialmente
hacia la practica y la puesta en escena/aula. Con
ello, no solo se reducirian cuantitativamente los
ya atavicos miedos del profesor inexperto, su te-
rror escénico, su vértigo ante la clase, sino que,
dotado de una completa formacién en recursos
tedricos y armado con un buen arsenal de técni-
cas humoristicas tanto creativas como efectivas,
alcanzaria el grado deseable de autoconciencia
que le permitiese ir observindose, compren-
diéndose en profundidad y perfeccionando estas
técnicas a lo largo de toda su carrera.

Si no nos hemos atrevido aqui, con anterio-
ridad, a advertir del peligro de esa generalizada
simplificacién que ve en el humor un asunto tri-
vial, mds cercano a la frivolidad y a la burla so-
carrona que a la templanza, a la inteligencia y la
sagacidad, es porque se nos escapa la gravedad
sonambula de tal concepcién. En este apartado
dedicado al humor y la literatura en E/LE no po-
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demos por menos de sefialar el descrédito con el
que se acoge el humor en el aula. Con toda segu-
ridad, la falta de interés por el fenémeno cémico
dentro del ambito académico y docente se deba
a la seriedad de dichos circuitos y al tradicional
maniqueismo que relaciona la risa (lo cémico, lo
festivo) con lo popular o la baja cultura, en opo-
sicion directa a la alta cultura. Beltran Almeria
da buena cuenta de esta remota dualidad.

Mis alla de las disparidades culturales, pue-

de decirse que las distintas civilizaciones

se incorporan a la Historia sélo después de

consolidar esta divisién del tiempo en labo-

rable y festivo. El primero es el tiempo de la

seriedad; el segundo, el de la risa. En el pri-

mero, el trabajo y la productividad son prio-

ritarios; en el segundo, lo es la celebracion

colectiva, con sus rituales. (...) p.23-14. En la

Modernidad el circulo estético originario se

recompone parcialmente. La férmula esté-

tica moderna consiste, como explicé Vic-

tor Hugo, en la reunién de lo sublime y lo

grotesco. Pero esa reunién no se da de una

vez y a todos los niveles. Se da en la cultu-

ra de masas, pero la alta cultura mantiene la

jerarquia premoderna, que exige la distancia

entre lo elevado y lo bajo. He ahi la raiz de

la contradiccién entre el peso de la risa en

la cultura moderna, la cultura de masas, y su

incomprensién por la alta cultura, la de las

disciplinas. (Beltran Almeria, 2016, p. 16).

El humor, dentro y fuera del aula es, efecti-
vamente, el antidoto por excelencia, -el unico
misterio, Ars magica-, para encarar toda contra-
riedad, resolver toda diferencia, tamizar todo
exceso de complejidad, depurar, sensibilizar sin
hiel, armonizar con elegancia y desenvoltura
cualquier situacién social. Pero el humor es un
fenémeno complejo: resulta harto dificil ofrecer
una teoria homogénea de lo que éste represen-
ta sin caer en un enrevesado camino trabado de
infinitas ramificaciones, bifurcaciones insospe-
chadas ante las que no queda mas remedio que
ejercer las mayores astucias intelectuales. La
puesta en practica del humor resulta tanto o
mas dificil. Humoristas hay pocos. La distancia

que existe entre el humorista y el gracioso (o el
bromista, el chistoso, etc.) es la misma que se da
entre el chef y el estudiante de primer curso de
cocina creativa. El verdadero humorista es un
artesano del humor, un orfebre de lo cémico,
que maneja como nadie su elemento y saca de
¢l el maximo provecho en cada situacién (social,
laboral, etc.). El profesor de E/LE que combine
estas dos profesiones; docente y humorista, ha
de ser ante todo cauto. Los intentos humanos
por reconciliar lo alto con lo bajo han resulta-
do, alo largo de la historia, desastres ejemplares.
Llevar el humor al aula es un proceso similar en
el que hay que tomar las mayores precauciones.
El buen profesor-humorista no es un payaso;
en ningln caso convierte el aula en lugar de
socarroneria o bacanal. Tampoco es un mono-
loguista ni un chistoso crénico, sino alguien ca-
paz de convertir lo serio en c6mico, y lo cémico
en serio; capaz de ejecutar con maestria y veloz
relampagueo los sutiles gestos de la comicidad,
es a la vez diestro en el arte de mantener su au-
toridad incluso en el estallido de la carcajada. Y
después regresar, con el semblante y la mirada
firmes, a proseguir la explicacién. ;Sutil trabajo
el suyo, plagado de cambios de vestuario y de
atrezzo, de ingeniosas transformaciones apenas
percibidas por su puablico! El buen humoris-
ta, ante todo, infunda respeto y admiracidn.
¢Qué mayor paralelismo con la canénica defi-
nicién de lo que representa el buen docente? El
buen profesor jamds emplea su @rma para humi-
llar, denostar, o ennoblecerse a costa de otros.
Todo esto le desautorizaria inmediatamente,
levantandole el dorado antifaz y denuncidndole
como impostor. ;Por qué resulta tan dificil fin-
gir humor? ;Por qué nada molesta mds que un
gracioso sin gracia? Porque el humor, entendido
como lo profundo elevado, no admite simula-
cros. El humor es, por definicién, lo que eleva
y comprende, y todo lo que atenta contra ello
degrada, degradando a su vez todo lo que para el
ser humano es digno de la admiracién mads reve-
rencial. Con Ramén Gémez de la Serna creemos
que: “la humoristica verdadera no es burla sino
comprensién y permite el fervor por las grandes
ideas y los grandes sentimientos. Lo nico que
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no permite es el abuso de esos guerreros resor-
tes, y se da cuenta de cudndo por ese camino
natural se lleva hacia malos fines” (Gémez de la
Serna, 1931, p. 471). Desterremos de una vez el
humor estrepitoso, ruidoso, charlatin. Uno de
los requisitos basicos del humorismo es la ele-
gancia, y sz no es elegante no es humor. Para alcan-
zar tal grado de maestria se requiere practica,
dedicacién e ilimitadas capacidades de obser-
vacién. El humor es, por cierto, un arte de la
mas elevada categoria.

3. PROPUESTA DIDACTICA

Las necesidades del alumnado y su nivel de len-
gua meta justificardn la eleccién de los textos
que introduzcamos en el aula. Trabajaremos
la competencia literaria (historia de la litera-
tura espafiola, autores, obras, cultura, etc.) y la
competencia lingliistica (contenidos lingiiis-
tico-pragmaticos) en una totalidad integrada
cuyo eje lo constituira el texto y su entramado
intelectivo. Las potencialidades de un texto de-
terminado pueden ampliarse infinitamente, de-
pendiendo de nuestra creatividad como profe-
sores y disefiadores de actividades. Evitaremos,
en la medida de lo posible, terminologia literaria
excesivamente técnica, ya que nuestro objetivo
se dirige prioritariamente hacia dos vias de de-
sarrollo: la mejora de la competencia comuni-
cativo-lingiiistica del alumno y de su capacidad
critica, creativa, humanistica. La competencia
estratégica e interpersonal serdn también, tanto
como el aprendizaje de la pronunciacién o las
reglas del uso del subjuntivo, capacidades que
vertebraran el disefio de nuestra propuesta.
Para determinar la adecuacion del texto al
grupo meta, se tendrdn en consideracion tres
parametros: 1) Nivel de dificultad textual o lin-
giifstica. 2) Nivel de dificultad sociocultural, 3) Ni-
vel de dificultad intratextual o pragmitica. Tanto
los contenidos socioculturales como los estric-
tamente lingiiisticos serdn indivisibles unos de
otros para el alumnado al que idealmente se di-
rige la propuesta didactica, un grupo situado en
un nivel B2 de espafiol segin el MCER. El pri-
mer nivel se compone de los contenidos grama-

ticales, léxicos y sinticticos (orden lingiiistico);
el segundo nivel, de contenidos de indole socio-
cultural (costumbres, historia, actualidad, mo-
dismos, etc.) de imprescindible conocimiento
para la adecuada comprensién del texto. El
tercer nivel, mas complejo, lo conforman los
elementos de indole intratextual y/o pragmati-
ca (recursos humoristicos, juegos de palabras,
retruécanos, incongruencias, ironia, implici-
tos, diversos puntos de vista, interpretaciones
libres, etc.). Creemos contraproducente evitar
contenidos socio-pragmdticos en los niveles
iniciales, que habitualmente se introducen solo
posteriormente, cuando se considera que el
estudiante ha adquirido una competencia lin-
glistica lo suficientemente sélida como para
acercarse, con pies de plomo, a los sobreen-
tendidos, las inferencias o coloquialismos de
uso comun: ciertamente, el alumno necesita
un conocimiento lo mds realista posible de la
lengua que estudia para orientarse en el mun-
do cotidiano, plagado de usos desviados (o0 no
rectos) de la lengua meta. Asi, se reproduce en
la Figura 1 el esquema paramétrico que emplea-
remos en la seleccion de textos y posterior ela-
boracién de actividades.

Nivel 1 (lingtiistico-textual)

Nivel 2 (sociolingiiistico)

Nivel 3 (pragmatico-intratextual)

Figura 1. Esquema paramétrico para la seleccion de textos
y elaboracion de actividades.
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Todos los niveles representados en la Figura 1
se encuentran en relacion complementaria: para
acceder al nicleo de este esquema; esto es, parala
decodificacion del humor de la muestra textual,
el alumno habri pasado por dos estadios previos
que no por inconscientes serin menos comple-
jos. El alumno capaz de disfrutar del componen-
te comico de un texto habra desentranado tam-
bién los niveles inmediatamente superiores y el
humor hara las veces de tesoro escondido entre
elevadas montanas. Habra decodificado correc-
tamente el c6digo lingiiistico y sociolingiiistico
antes de penetrar en esa zona dificil y nuclear
que representa nuestro humor espaol.

Sera precisamente en este tercer y tltimo nivel
donde mayor cautela habremos de poner enla se-
leccién de material: evitaremos textos ofensivos
o humillantes, textos de declarado humor negro
o piezas de elevado tono satirico para evitar si-
tuaciones sensibles. Privilegiaremos las muestras
que permitan encauzar armoniosamente el desa-
rrollo de la clase. Evitaremos textos que hagan
alusion a temas delicados o establecer compa-
rativas desafortunadas; en definitiva, ahorrare-
mos en fragmentos que por burla o por exceso
de mordacidad, y aunque per se constituyan ad-
mirables piezas de literatura, puedan derivar en
un debate dificilmente encauzable. Vale decir
también que el docente puede apelar aqui a sus
propias habilidades a la hora de resolver conflic-
tos, asi como el hecho de que una buena contex-
tualizacion, un ambiente distendido, relajado,
proclive al humor no ofensivo es el mejor campo
para (casi) cualquier texto literario. La burla serd
en todo caso auto-infligida, nunca perpetrada:
se puede hacer buen provecho de la hipérbole y
la exageracién al manifestar ciertas tendencias
o costumbres de lo espafiol; anécdotas, com-
portamientos que susciten la risa y el reconoci-
miento entre nuestros alumnos, evitando, en la
medida de lo posible, recaer en intolerables t6-
picos (como el muy manido de la impuntualidad
espafiola). Se puede hacer distinguir a nuestros
alumnos aquellos tépicos que provienen de fuera
y aquellos que como espafioles podemos recono-
cer, la siesta, etc. El profesor puede hacer uso de
este efectivo recurso cémico para ridiculizarse,

generando la risa y la empatia de su grupo, po-
niendo en evidencia este u otro defecto, subra-
yando tal o cual costumbre propia, -evitando
siempre caer en la burda humillacién- en la linea
del apotegma que declara aquello de que: quien
no se rie de si mismo deja, por cierto, todo el trabajo a
los demds. La burla tierna, cémplice, serd nuestra
consigna a la hora de elegir los textos literarios
que mds realcen el sentimiento de lo cémico en-
tre nuestros alumnos. Este rayo regocijante que es
el humor sabra captarlo el alumno sin demasia-
das explicaciones ni expectativas formuladas ad
hoc siempre que logremos mantener un ambien-
te receptivo al humor y a la diversién sin rozar la
frivolidad ni sacrificar el respeto y aprendizaje,
porque volviendo a Ramén: “lo necesario es que
lo que penetre en uno se retenga, sea fésforo que
se organice en el ser humano, sirva como ingre-
diente para defenderse con una sonrisa, para des-
confiar, para tener instinto de vivir, el instinto de
cierta alegria, porque el instinto de cierta tristeza
es instinto de morir. Solo los dos instintos aglu-
tinados -el humorismo- dan la méxima defensa”

(G6mez de la Serna, 1931, p. 472).

3.1. ESTRATEGIAS Y TECNICAS
DIDACTICAS PARA LLEVAR EL HUMOR
Y LA COMICIDAD AL AULA A TRAVES
DE LOS TEXTOS LITERARIOS

Una vez seleccionadas las muestras en virtud de
su utilidad y adecuacién a la clase y establecidos
los pardmetros en torno a los cuales organizare-
mos los textos y la dificultad de su contenido, serd
de utilidad proporcionar al alumno tareas de acti-
vacion de contenidos previo trabajo con el texto
(nos movemos aqui en el primer y segundo nivel).
Comenzamos el taller con una 7zuy breve biogra-
fia del autor para delimitar su contexto histérico
y sociocultural y emitir algunos datos relevantes
de su trayectoria, anécdotas, obras (sin recargar
con excesiva cronologia) que acerquen la figura
del escritor al alumnado. Podemos acompafiar la
biografia con videos, entrevistas, fragmentos de
obras audiovisuales, para ir calentado antes de en-
trar en materia. Los recursos de los que dispone el
profesor de ELE minimamente avezado y fami-
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liarizado con la web, son infinitos. Youtube nos
proporciona impagables milagros: ver a los pro-
pios autores, escuchar su voz, acudir a represen-
taciones de sus obras en cuestion de segundos.
Hoy dia los smartphones que llevan consigo la in-
mensa totalidad de los alumnos pueden resultar
un sustituto tan eficaz como inmediato para las
aulas precarias en infraestructuras multimedia.
Delimitado el contexto, aclaradas dudas e in-
quietudes, se hace una primera lectura de la mues-
tra. Activamos vocabulario y resolvemos cuestio-
nes de indole gramatical. Podemos introducir
contenidos léxico-gramaticales tras la primera
lectura o trabajar con el texto a posteriori, una vez
explicados y trabajados los contenidos gramatica-
les necesarios para su comprension. La eleccién
de unau otra opcién dependera de la complejidad
del contenido, del tiempo del que se disponga y
de los conocimientos previos del alumnado. Ade-
mads de tareas de activacion, complementaremos
el trabajo de la muestra con tareas de ampliacion
de contenidos lingiiisticos, tras las que introdu-
ciremos actividades de comprensién lectora, de
creacion literaria, técnicas de interpretacion tea-
tral, etc. que variardn segun el taller que llevemos
a cabo. Nos movemos aqui en el tercer nivel de
competencia de nuestro esquema, promoviendo
el desarrollo de competencias extralingiiisticas:
estratégica, intercultural, creativa, critica...).
Esta propuesta didéctica se desarrolla de ma-
nera que cada taller, centrado en torno a una
muestra textual de diverso género literario (poe-
sia, ensayo, relato breve, etc.), pueda introducir-
se de modo independiente y complementario a
los demis talleres. No es necesario el desarrollo
de los talleres previos para el adecuado desem-
pefio de los siguientes. Cada profesor, segin los
contenidos que desee introducir en el aula y sus
preferencias personales, podra servirse de uno u
otro, afiadir o eludir actividades, personalizar a
su gusto la clase con propuestas alternativas. Es
imprescindible que el docente se sienta cémodo
con los textos que lleva al aula, familiarizado con
los autores, con el contexto sociocultural en que
fueron escritos, etc. Idealmente, como es el caso
aqui, las muestras introducidas en el aula ten-
drian una significacién para el profesor, quien,

por preferencias o gustos personales, siente es-
pecial predileccién por determinados textos o
autores. La pasion, la ilusién, la emocién con la
que el profesor lleva al aula textos y autores de
su gusto (siempre que estos presenten la utilidad
pedagégica antes descrita) resulta en todo caso
de comprobado contagio al resto de la clase. Se
trata de ofrecer aqui una novedad didictica que
posibilite, ademds de la creatividad del alumno,
la creatividad -innata y exigible- del profesor
de ELE. Como comentibamos anteriormente,
para el disefio de actividades, las opciones son
infinitas y dependerdn de la capacidad artistica
de cada docente. Este trabajo representa solo
una pequefia porcion, una modesta muestra, de
las infinitas posibilidades que ofrecen los textos
literarios humoristicos en el aula de ELE.

3.2. EL CONTEXTO

La unidad didictica (UD) esta disefiada para
cinco sesiones semanales de 90’ cada una, de
acuerdo con los requisitos del Centro de idio-
mas del campus universitario de Madrid y de la
PDC de nivel B2. En este centro, se imparten
cursos intensivos y anuales de espafiol como
L2, y los estudiantes disfrutan de un ambien-
te intercultural universitario con habitual in-
teraccion con hablantes nativos de espafiol.
En concreto, esta UD va dirigida a un grupo
reducido de 10 alumnos universitarios cursan-
do grados de Literatura, Artes y Filosofia, de
origen nortamericano (4), chino (3), irlandés
(1), australiano (1), francés (1), de edades com-
prendidas entre 18 y 26 anos. Estos estudiantes
demuestran interés por la lengua y cultura es-
panolas, especialmente por la literatura, de la
que poseen conocimientos previos.

3.3. COMPETENCIAS Y OBJETIVOS

La finalidad de la UD es desarrollar las compe-
tencias generales del alumno, entre las que se en-
cuentran su conocimiento declarativo (empirico
y académico), existencial (actitud positiva, mo-
tivacion), estratégico (capacidad de aprender)
y comunicativo (lingiiistico, sociolingiiistico y
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Participar de forma activay responsable en las
actividades del GCy del PG.

Saber expresar los gustos, deseos y preferencias.
Utilizar pronombres
exclamativos.

pragmatico). Se espera que al finalizar la UD el
alumno sea capaz de comprender y expresar de

forma oral y escrita textos narrativos y liricos,  *
describir personajes, lugares y ambientes, hacer ¢ correctamente los
un uso adecuado de los marcadores discursivos

necesarios para la argumentaciény la exposicién ~ * Utilizar diferentes marcadores discursivos
de ideas y opiniones, y conocer de forma directa correspondientes al nivel.
algunas de las muestras mds representativas dela ¢ Saber dary pedir informacién relacionada con
literatura espafiola moderna. Entre los objetivos la literatura y los géneros literarios.
especificos de la UD, se incluyen:  Saber expresar acuerdo y desacuerdo, dar

argumentos convincentes para defender la

Comprender narraciones orales y narrar
aconte-  *

propia opinion.
oralmente experiencias, hechos, Utilizar el vocabulario relacionado con la
cimientos con coherencia, correccién y literatura y los géneros literarios.

adecuacion idiomdtica.

Describir personajes y ambientes en el texto 4. LAS ACTIVIDADES
narrativo, con el vocabulario y la gramadtica
4.1. TALLER DE LECTURA DRAMATIZADA:

LA PIEZA TEATRAL

adecuados, oralmente y por escrito.

Conocer y manejar en la produccion oral y es-
crita estructuras y funciones sintacticas, mar-
En este taller se trabaja con el texto ‘El amor
tomado del natural’, de Enrique Jardiel Ponce-
la, disponible en abierto en el siguiente enlace:

cadores y recursos gramaticales para expresar
tiempo, lugar, modo, cualidad, cantidad y gra-
do en textos narrativos y descriptivos.

https://ciudadseva.com/texto/el-amor-tomado-
del-natural/. La biografia del autor esta disponi-
ble en el enlace http://www.espafaescultura.es.

Conocer y valorar muestras de narrativa y li-
rica representativas de la literatura espanola
e hispanoamericana.

.

Componer textos narrativos literarios con  Las subcompetencias que constituyen los objeti-

adecuacion, coherencia, cohesion, correccion  vos de este taller se resumen en la Tabla 1.

y creatividad.

Competencia literaria Competencia lingiiistico- pragmatica

e El autor en su contexto: Enrique Jardiel | °

Poncelay la otra generacién del 27

¢ El teatro espafol del absurdo. Elofsa estd de-
bajo de un almendro

 Lasdtirayla caricatura

* Recursos humoristicos: la ironia y
la exageracion

* Terminologia teatral (actor, dramaturgo, es-
cenario, escenas, apartes, etc.)

* Leer e interpretar un texto dramdtico.

* Técnicas de declamacién y expresividad

Pretérito indefinido

* Adverbios terminados en -mente

* Imperativo

* Coloquialismos/informalismos

* Diminutivos y expresiones afectivas

* Léxico de moda, ropa

* Relatar experiencias personales

* Expresar opinion, gustos y preferencias de
forma coloquial

* La proverbial pasién espafiola: formas de

demostracién de afecto y acercamiento en

el trato con espafioles

Tabla 1. Subcompetencias y objetivos del taller de lectura dramatizada
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4.1.1. ACTIVIDADES INICIALES

* Activacion de contenidos gramaticales (repa-
so pretérito indefinido, imperativo, etc.).

Introduccion del taller, presentacion del au-
tor (lectura de biografia y contextualizacion)

4.1.2. ACTIVIDADES DE DESARROLLO

Tras una primera lectura de la muestra, re-
solucién de dudas léxicas y apertura de de-
bate: ;Qué te ba parecido el texto? ;Con quién te
identificas mds, con el autor o los personajes? ;Has
estado alguna vez en una situacion parecida? Di-
cen que los espaiioles somos pasionales, ;y tii, notas
grandes diferencias entre la forma de relacionarse
de los esparioles y la de otras culturas? ;En que?
Comparar comportamientos de interaccion
social entre diferentes culturas. ;Como se ex-
presa el afecto en tu pais?

.

Contenidos léxico-pragmadticos: Sefialar di-
minutivos, coloquialismos, expresiones afec-
tivas que aparecen en el texto.

.

Proponer una lectura del texto en voz alta.
Introducir terminologia teatral. El profe-
sor hace de narrador, leyendo los apartes. Se
solicita a los alumnos que pongan el maéxi-
mo de emotividad y efectismo. Se trata de
reproducir el tono satirico, exasperante, de
los enamorados.

Identificar en el texto los recursos humoristi-
cos: ironia, bipérbole, exageracion, etc.

4.1.3. ACTIVIDAD DE AMPLIACION

* Laotra generacién del 27. El profesor comenta,
con ayuda de recursos multimedia, la importancia
que la generacién del 27 tuvo en la regeneracion
del humor espafiol. Se pueden visualizar muestras
de teatro de Poncela, Mihura, Neville. Etc.

4.1.4. ACTIVIDAD NO PRESENCIAL

* Para trabajar las técnicas de declamacion y ex-
presion teatral, la fluidez en lalengua hablada, se
propone alos alumnos el visionado fuera del aula
de la famosa obra de Jardiel Poncela ‘Elodsa estd
debajo de un Almendro’. Por parejas o en grupos
reducidos, preparar un breve fragmento teatral
de uno de los autores vistos en clase para repre-
sentar al dia siguiente. (Alentar a los alumnos a
traer ropa, complementos, atrezzo para la repre-
sentacién). Después se hace valoracion general,
mediante barémetro de aplausos y/o risas, para
decidir qué grupo merece la mejor puntuacion.

4.2. TALLER DE CREACION LITERARIA: EL
RELATO CORTO Y LA GREGUERIA

En este taller se trabaja con el texto ‘Un feroz
pedagogo’, de Ramén Gémez de la Serna, cuya
biografia esta disponible en el enlace http:/
www.espafaescultura.es. Las subcompetencias
que constituyen los objetivos de este taller se
resumen en la Tabla 2.

Competencia literaria

Competencia lingiiistico- pragmatica

e El autor en su contexto: Ra- | * Pretérito pluscuamperfecto
mén Gémez de la Serna y las | ¢ Alternancia de pretérito imperfecto/indefinido en el relato

vanguardias * Marcadores temporales de la narracién en pasado
* Surrealismo y Ramonismo * Oraciones de relativo o adjetivas
* Lametéfora, la gregueria * Descripcion de lugares,
* Recursos humoristicos: personajes, situaciones
metaforizacién, neologismos * Expresar opiniones, relatar eventos pasados
* Elaboracién de greguerias * Argumentar una opinién, participar en un debate

* Laeducacién en Espafa

Tabla 2. Subcompetencias y objetivos del taller de creacion literaria
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4.2.1. ACTIVIDADES INICIALES

* Activacion de contenidos gramaticales (repa-
so del pretérito pluscuamperfecto, oraciones
de relativo, etc. mediante breve explicacion
y/o ejercicios.)

* Introduccién del taller y de los objetivos.
Presentacién del autor mediante lectura
comentada de biografia y visualizacién de
contenidos multimedia.

4.2.2. ACTIVIDADES DE DESARROLLO

* Primera lectura de la muestra y resolucién de
dudas léxico-gramaticales. Introduccién de
términos como neologismo, metdfora, gregue-
ria. Se invita a los alumnos a que identifiquen
las descripciones hiperbdlicas, generadoras
de humor, y las greguerias que aparecen en
el texto.

* Segundalecturaanalitico-valorativay apertura
de debate: ;Como es la educacion en tu pais? ;Como
te sientes mds comodo aprendiendo, solo o en grupo?
;Como es tu profesor ideal? ;Qué manera de apren-
der te resulta mds efectiva, memorizando, leyendo,
escribiendo...? Comentar el sistema educativo
actual espafol.

4.2.3. ACTIVIDADES DE AMPLIACION

* Introduccién de conceptos como vanguardis-
mo espainol, y contextualizacién socio-cultural:
tertulias del Café Pombo, Ramén en las letras
espanolas, surrealismo. Preguntar a los alumnos si
conocen algiin humorista de su pais y, de ser asi,
comentarlo con el resto de la clase.

* El profesor propone un tema a partir del cual
los alumnos crean un breve relato: por ejemplo,
los domingos, los escaparates, los paraguas, etc; con
descripcion de personajes, lugares y/o situacio-
nes, haciendo uso de la metifora humoristica
(gregueria), y otros recursos; intercalando los
usos del pretérito imperfecto y del indefinido.

4-.3. TALLER DE LECTURA:
EL ENSAYO CULTURAL

En este taller se trabaja con el texto ‘Una nueva
teoria del clima’, de Julio Camba, disponible en
abierto en el siguiente enlace: http://www.gu-
tenberg.org/files/30275/30275-h/30275-h.htm. La
biografia del autor estd disponible en el enlace
Las subcom-
petencias que constituyen los objetivos de este

http://www.espanaescultura.es.

taller se resumen en la Tabla 3.

Competencia literaria

Competencia lingiiistico- pragmatica

* El autor en su contexto: Julio Camba y la
Guerra Civil espafiola

* Prensa espafola

* Costumbres espafiolas

* Recursos humoristicos: la sitira de costum-
bres, la critica cultural

* Autocritica

* Creacién de articulo de costumbres

* Condicional

* Oraciones impersonales con se

* Comparativas

* Expresar hipétesis en futuro

* Descripcién de costumbres

 Expresar opiniones, argumentar teorias, ex-
poner ventajas y desventajas

* El climay la personalidad de los pueblos

Tabla 3. Subcompetencias y objetivos del taller de creacion literaria
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4.3.1. ACTIVIDADES INICIALES

* Introducciéon del autor y del tema: cos-
tumbres espafiolas y extranjeras. Lectura
de biografia y resoluciéon de dudas léxicas
y/o gramaticales.

Breve cronologia sobre la Guerra Civil espa-

fiola. El profesor pregunta a los alumnos qué
conocen sobre este episodio nacional y co-
menta, con apoyo de contenido audiovisual,
el impacto de la Guerra Civil en la historia
espafiola, el exilio de los intelectuales, conse-
cuencias politicas, etc.

4.3.2. ACTIVIDADES DE DESARROLLO

Primera lectura de la muestra. Activacion de
contenidos léxico-gramaticales. (condicional,
impersonales con se, estructuras comparati-
vas, etc.). Se recomienda al profesor centrar-
se en uno o dos contenidos lingiiisticos para
no sobrecargar a los alumnos con ejercicios
gramaticales y disponer de tiempo suficiente
para trabajar otros contenidos igualmente im-
portantes (socioculturales, pragmaticos, etc.).

.

Apertura de debate: ;Como es el clima en tu pais?
;Y en Esparia? ;Como crees que afecta el clima a la
personalidad de un pueblo? En general, ;cudles son
los tdpicos que caracterizan a los espafioles? Identi-
ficar en el texto los tépicos nacionales, hacer
una lista de costumbres caracteristicas de cada
pais y puesta en comin. ;Crees que el autor ha-

bla en serio? De no ser ast, ;qué elementos pueden ser
marcadores de ironia? 1dentificarlos en el texto.

4-3.3. ACTIVIDADES DE AMPLIACION

* Vamos a escribir un breve texto (articulo,
ensayo breve) retratando las costumbres y t6-
picos de nuestro pais. Trataremos de utilizar
los recursos formales que caracterizan a este
género. (Impersonales con se, descripcién de
tipos y lugares, comparativas, etc.) Se trata
también de utilizar la sitira como recurso
humoristico. La valoracién de las muestras
se realizard en funcién de un bardmetro de risas
(del 1 al 5) que determinara qué textos han te-
nido mayor influencia en el publico. (Identi-
ficar el humor como un efectivo recurso para
ejercer la critica constructiva). Publicacién de
los mejores en el Blog de la clase.

Puesta en comun de los textos y valora-
cién grupal.

4.4. TALLER DE CREACION LITERARIA:
EL POEMA AUTOBIOGRAFICO

En este taller se trabaja con los textos ‘Tengo
un no sé si’, ‘No dejan escribir’ y ‘Autobiografia’,
de Gloria Fuentes. La biografia de la autora esta
disponible en el enlace http://www.espanaes-
cultura.es. Las subcompetencias que constitu-
yen los objetivos de este taller se resumen en la
Tabla 4.

Competencia literaria

Competencia lingiiistico- pragmatica

¢ Elsurrealismo y el postismo espafiol
¢ Lalirica espafiola de posguerra
* Otras escritoras-poetisas

matismo, metifora, etc.)

* Labiografiay la autobiografia
¢ Creaci6n de poema autobiogrifico

* Laautoraensu contexto: Gloria Fuertes y lamujer poeta | * Repaso presente irregular

* Recursos liricos de creacién poética (imagen, auto- | * Ampliacién léxico profesiones

* Recursos humoristicos (lo #aif, repeticion, aliteracién) | ¢ Barrios emblemadticos de Madrid

* Repaso verbos reflexivos y pronominales
* Ampliacién léxico de personalidad y
fisico

* Expresion de sentimientos y emociones

e Librerias

Tabla 4. Subcompetencias y objetivos del taller de creacion literaria
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4.4.1. ACTIVIDAD INICIAL

* Introduccion del taller: creacion de poema
autobiografico. Presentacién de la autora a
través de su biografia y materiales audiovi-
suales varios. Se recomienda la proyeccion de
entrevistas y/o recitales poéticos de Gloria
Fuertes disponibles en Youtube y otras plata-
formas; de comprobada recepcién entusiasta
por parte de los alumnos. Contextualizacién
de su poesia: la lirica espafiola de posgue-
rra, el postismo, el papel de la mujer (poeta)
en Espana.

4.4.2. ACTIVIDADES DE DESARROLLO

Lectura analitico-valorativa del poema ‘Ten-
go un no sé si’ y declamacién. Identificar
elementos liricos (imdgenes surrealistas, me-
tiforas) y recursos humoristicos (lo naif, ali-
teraciones, repeticiones, etc.). Por parejas o en
pequefios grupos, ofrecer una libre interpre-
tacién para posterior puesta en comun y de-
bate. ;Qué quiere transmitir la autora con el titulo
de este poema? Para ti, jcudles son las emociones que
predominan en el texto?

.

Activacién de contenidos: (repaso del presen-
te irregular y verbos reflexivos/pronomina-
les). Se trabajan los contenidos completando
el poema ‘No dejan escribir’ y posterior lectu-
ra comprensiva del texto. Resolucién de du-
das léxicas/coloquialismos. ;Conoces alguna li-
breria de viejo en Madrid? ;Donde? Ampliacién
de contenidos culturales: Lavapiés y otros ba-

rrios de Madrid, bares y tabernas emblemdticas del
centro, etc.

4-4.3. ACTIVIDADES DE AMPLIACION

* Lectura comprensivo-valorativa del poema
‘Autobiografia’. Ampliaciéon de contenidos
léxicos (personalidad/fisico/profesiones) para
desarrollo de la tarea final: preparar un poema
autobiografico con los recursos estilisticos y
contenidos lingiiisticos trabajados. Se puede
organizar un recital en clase o concurso de
poesia para elegir los mejores poemas. Tam-
bién, segiin entusiasmo de los autores, se pue-
den grabar y subir al blog de la clase.

Preparacién de recital poético y lectura me-
diante trabajo de técnicas de expresividad,
declamaciéon y relajacién. Se recomienda

aprovechar la oportunidad para corregir/per-
feccionar errores de pronunciacién y diccién.

4.5. TALLER DE CREACION LITERARIA:
LA PROSA POETICA

En este taller se trabaja con los textos ‘Instruc-
ciones para cantar’ e ‘Instrucciones para dar
cuerda al reloj’, de Julio Cortdzar, disponibles
en abierto en los siguientes https:/ciudadseva.
com/texto/instrucciones-para-cantar/ y https:/
www.lainsignia.org/2001  /enero/cul_o3o.htm.
La biografia del autor esta disponible en el enla-
ce http://www.espanaescultura.es. Las subcom-
petencias que constituyen los objetivos de este

taller se resumen en la Tabla 5.

Competencia literaria

Competencia lingiiistico- pragmatica

* El autor en su contexto: Julio Cortidzar y el
boom latinoamericano

* Otros autores hispanoamericanos

* Recursos de creacién poética (la prosa
poética, lo fantdstico y lo onirico)

* Recursos humoristicos (absurdo, sorpresa, con-
traste, elementos disruptivos)

* Imperativo afirmativo

* Imperativo negativo

* Pronombres de OD/OI

* Perifrasis (Ir a + infinitivo, ir + gerundio)

* Paises de América Latinay sus costumbres
* Variedades del espafol

Tabla 5. Subcompetencias y objetivos del taller de creacion literaria
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4.5.1. ACTIVIDADES INICIALES

* Presentacion del taller y del autor acompana-
da de recursos multimedia y lectura de bio-
grafia breve. Contextualizacién de la obra:
América Latina y el boom hispanoamericano.
Otros autores relevantes de Hispanoamérica.

* Apertura de debate: ;Qué paises hispanoame-
ricanos conoces? ;Has visitado alguno? ;Cudles?
Proyeccién de mapa geogrifico de América
Latina. Introducir contenidos sociocultura-
les: costumbres, gastronomia, variedades del espa-
ol latinoamericano.

4.5.2. ACTIVIDADES DE DESARROLLO

» Activaciéon de contenidos: el modo impe-
rativo (formas del imperativo afirmativo y
negativo.) Lectura compresiva del texto: ‘Ins-
trucciones para cantar’ 'y resolucion de dudas
léxicas. En esta fase se puede trabajar con
un sencillo ejercicio de sustitucion. (Identifi-
car los imperativos afirmativos y sustituirlos
por imperativos negativos). Si se cuenta con
tiempo suficiente también se pueden intro-
ducir otros contenidos gramaticales como
los pronombres de CD-CI, las perifrasis
verbales, etc.

* Lectura analitico-valorativa del texto: ‘Ins-
trucciones para dar cuerda al reloj’.

» Actividad de creacién automadtica o caddver
exquisito: Se toma una hoja de papel doblada
en cuatro partes. Por grupos, cada alumno
escribe una frase en uno de los recuadros (la
primera frase que le venga a la mente) sin mi-
rar las anteriores. Al final, el profesor lee los
caddveres y se vota el mas divertido, absurdo
o delirante. (El humor como sorpresa, con-
traste, elementos disruptivos generadores de
efecto c6mico) Se puede acompafiar con di-
bujos, y/o ampliar la actividad hasta formar
un texto propiamente poético. También se
puede alentar a los alumnos a encontrar el
significado profundo, la interpretacién in-
dividual, dnica y personalista, de cada cadi-
ver, haciéndolo suyo. La infinita variedad de
juegos surrealistas que se puede llevar al aula

solo se ve limitada por la creatividad de cada
docente. Aqui presentamos solo uno de ellos,
de los mas conocidos, como botén de muestra
de ese inabarcable e inexplorado campo que
es para la clase de E/LE el trabajo con juegos
verbales de creacién poética, especialmente
los surrealistas.

4-5.3. ACTIVIDAD DE AMPLIACION

* Para consolidar la forma y los usos del
modo imperativo, elaborar una muestra pro-
pia. Crear unas INSTRUCCIONES PARA...
y posterior lectura en publico. Se puntuarin
positivamente los textos que contengan los ele-
mentos mds absurdos, divertidos e insélitos y ge-
neradores de mayor efecto comico entre el resto
de compafieros.

5. CONCLUSIONES

Este trabajo ha intentado dar cuenta del poten-
cial didactico de los textos literarios en el aula
de ELE; potencial pocas veces estimado por los
profesores de lenguas y que sin duda presenta un
inagotable caudal hacia la apertura de nuevas y
mds profundas investigaciones metodoldgicas.
La literatura, como manifestacion perfecciona-
da de la sociedad y cultura de cada nacién es el
espectaculo en el que acontece una lengua y su
historia; razén por la que el estudio de un idio-
ma encuentra su mayor justificacion a través del
estudio de sus literaturas. Ambas, ha quedado
demostrado, son inseparables, y todo aprendi-
zaje debe atender, con énfasis consciente, a esta
dimensién humana, humanistica, cada vez mds
desatendida. Considerdbamos, al comienzo ten-
tativo de este trabajo, que se hacia necesaria una
reivindicacion de esta indole. Las expectativas
del lector habrin podido quedar o no defrau-
dadas, pero el propésito ha superado nuestras
limitaciones. Habida cuenta de que la literatura
no es actualmente tendring topic, el humor puede
soliviantar gran parte de esa aversion generaliza-
da, y efectivamente, actia maravillas a la hora de
introducir textos literarios en la clase de ELE.
La propuesta didactica ha intentado hacer de-
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mostracién de esto ultimo, ofreciendo solo una
porcién de la infatigable cantidad de actividades
que, con pequenas dosis de motivacién y crea-
tividad docente, pueden convertir la ensefianza
de lenguas en una actividad en constante rege-
neracién que se niega de facto a todo encasilla-
miento, porque gracias al humorismo, todo lo que
bay en la vida'y parece engendro, vuelve a enquiciarse
en lo humano.
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